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Kolekcja sztuki wspdtczesnej, tworzona przez Matopolskg Fundacje Muzeum Sztuki
Wspotczesnej, powstaje z myslg o muzeum sztuki wspdtczesnej w Krakowie. Instytucja ta
powinna odegrac istotng role w pisaniu najnowszej historii sztuki w Polsce i prezentowac jej
krakowskg interpretacje. Przyjeta przez nas cezura chronologiczna, od ktérej rozpoczynamy
kolekcjonowanie dziet — poczatek lat 90-tych, wynika z przekonania, ze upadek komunizmu
okazat sie kluczowg datg graniczng dla wspédtczesnej kultury polskiej. Po 1989 roku znikneta
zarowno cenzura jak i funkcjonujgcy dotad system panstwowego mecenatu, wspierajgcy
artystow i instytucje sztuki. Rozpoczety woéwczas proces odzyskiwania wolnosci trwa do dzis,
a sztuka wspotczesna stara sie by¢ jego waznym interpretatorem i inspiratorem. Badajac
granice wilasnej wolnosci, wobec rynku sztuki, nowego ksztattu przestrzeni publicznej czy
wyzwan demokracji, sztuka staje sie w oczywisty sposéb dokumentem naszych czaséw.
Jednoczesnie jednak jest obszarem stawiania pytan o oblicza nowoczesnosci we
wspotczesnej kulturze polskiej i 0 naszg Swiadomg partycypacje we wspdtczesnym Swiecie.
Powstanie muzeum sztuki wspdtczesnej oznacza zawsze zgode na ,nowoczesnos¢”, a raczej
na udziat w jej ksztattowaniu. Wydaje sie, ze brak w Polsce muzedw sztuki nowoczesnej po
1945 nie wynikat tylko z niemocy inwestycyjnej, ale byt takze efektem istnienia cenzury,
ktéra uniemozliwiata prowadzenie debaty na temat najnowszych dziejow kraju.
Paradoksalnie wiec w kraju ,przerwanej tradycji”, nie mozna byto swobodnie dyskutowac o
rzeczywisto$ci, ktdra byta par excellence ,,nowoczesna” z jej atrybutami jak nieokreslonosc,
zmiennos¢, brak wyraznych hierarchii i wynikajgcych z tego konsekwencji. Proceséw tych nie
mozna bylo swobodnie ocenia¢ i analizowaé, stad tez niemozliwa okazywata sie ich
interpretacja w ramach muzealnej kolekcji. Obserwowany obecnie proces powstawania
muzedw i centrow sztuki wspdtczesnej nie tylko w osrodkach o ustalonej renomie, ale takze
w miastach uznawanych dotad za prowincjonalnej, swoje zrodta moze mieC réwniez w
narastajgcej potrzebie zmierzenia sie z historig XX wieku, ale widziang juz z perspektywy
wolnego kraju, ktdry chce w Swiadomy sposob okresli¢ wiasng, nowoczesng tozsamosé.
Zwrécenie uwagi na konieczno$¢ budowy muzedw nowoczesnosci moze wydaé sie
paradoksem. Wedtug popularnej opinii muzea to instytucje zajmujace sie historig, a domeng
ich dziafalnosci jest przeszto$¢ majgca, co najwyzej, posredni zwigzek z terazniejszoscia.
Tymczasem historia muzedw pokazuje, ze zaréwno geneza ich powstania jak i dziatalno$¢ w
integralny sposob taczg sie z epokg nowoczesng w dziejach kultury zachodniej. Instytucja
muzeum, w ksztatcie znanym nam dzisiaj, powstata pod koniec XVIII wieku i moze byc
postrzegana jako jedno z najwiekszych osiagnie¢ epoki Oéwiecenia’. W czasach radykalnej
oSwieceniowej rewolucji, ktéra na nowo zdefiniowata nasze rozumienie $wiata, muzeum
okazato sie niezbednym narzedziem pozwalajgcym uzasadni¢ i uczyni¢ widzialnym nowy
porzadek Swiata. W tej nowej instytucji mozna byto zrealizowaé osSwieceniowy postulat
prezentowania wszystkich elementéw Zycia spotecznego jako czytelnych i racjonalnych,
poddanych racjonalistycznej analizie, odpowiednio opisanych i zdefiniowanych, a co za tym
idzie komunikowalnych. Donald Preziosi zwrdcit uwage na podobienstwo muzeum do innych
instytucji zreformowanych w tym czasie takich jak szpital, wiezienie i szkota, ktorych celem
byto oddzielenie i poddanie panoptycznemu badaniu tego, co nie odpowiadato oSwieceniowej
normie, albo w przypadku szkoty wprowadzenie Scistego podziatu na dyscypliny naukowe,
pozwalajgce opanowac cztowieka i nature, a zatem zdoby¢ nad nimi kontrole?.

! Wspétczessp dyskusg 0 muzeach podsumowuje m.in. Donald Preziosi, Boaihe Earths Body: Art,
Museums, and the Phantasms of Modernity , UniyeddiMinnesota Press 2003 oraz Muzeum Sztuki, red.
Maria Popczyk, Krakéw: Univeristas 2005.

2 Por. Donald Preziosi, Museums and the Framing edéfnity, [w:] Museum Studies. An Anthology of

Contexts, red. Bettina Messias Carbonell, Blackwelblishing 2004, s. 72-73



Za sprawg muzeum cztowiek wspotczesny mogt przede wszystkim zobaczy¢ samego siebie, a
raczej przegladac sie w lustrze muzealnej kolekcji i porownywaé sie z wizerunkami, ktére
stanowi¢ mogty wzory do nasladowania, a jednoczesnie sume wiedzy o cziowieku
wspdtczesnym. To, co znajdowato sie w muzeum byto poczatkiem i koncem poznania,
wyznaczato jego granice, ale i metody wedtug ktdrych poznanie mogto sie dokonac. Stad tez
muzea celebrowaty witasng pozorng neutralno$¢, podkreslajgc swojg role jako miejsc spotkan
WidzOw"” i ,dziet sztuki”, poza jakimkolwiek zewnetrznym kontekstem mogacym zaktdcic
estetyczng celebracje takiego spotkania. Tymczasem naturalno$¢ okazywata sie tylko
pozorna i to muzea odpowiadaty za kreowanie nie tylko tozsamosci zbiorowych, ale takze
indywidualnych, a zatem obywatela nowoczesnego panstwa zwigzanego z okresSlong kulturg
narodowg i systemem wartosci. Jedng z pierwszych decyzji podjetych przez autoréw
Rewolucji Francuskiej byta nacjonalizacja krdlewskich zbiorow artystycznych i otwarcie ich
dla ,ludu” w ramach wielkiego narodowego muzeum w Luwrze. W Polsce o otwarciu
narodowego Museum Polonicum zaczeto dyskutowac po pierwszym rozbiorze w 1773 roku, a
powstanie nowej instytucji miato by¢ elementem zakrojonych na szerokg skale reform
wewnetrznych, dazacych do modernizacji kraju i ocalenia jego niepodlegtosci.

Muzea, traktowane jako inteligentny tekst wizualny, zachecajacy do interpretacji i
kontemplacji, pozwalaty wiec zobaczy¢ historie jako proces oczywisty i naturalny, rzadzacy
sie ScisSle okreSlonymi prawami, podczas gdy muzealna wystawa stanowita rodzaj wirtualnej
rzeczywisto$ci powigzanej SciSle z hierarchig obowigzujagcg w ramach okreslonej kultury,
ktorej byta reprezentantem. Znaczenie instytucji muzeum docenit na wielkg skale wiek XIX,
czyniac z niej kluczowe narzedzie kreowania nowoczesnych tozsamosci narodowych i uczenia
historii kolejnych pokolen. Proces ten mogt przybiera¢ rdznorodne oblicza, w Stanach
Zjednoczonych kolekcjonowanie dziet sztuki europejskiej oznaczato $wiadomy akces do
kultury $wiata zachodniego, w kolonialnych dominiach sztuka europejska miata $wiadczy¢ o
wyzszosci cywilizacyjnej kolonialnych imperiéw. Europejskiej narody pozbawione wiasnej
panstwowosci dazyty do otwarcia wiasnych narodowych kolekcji, majgcych przypomnie¢ o
ich istnieniu i aspiracjach, o czym $wiadczy najwczesniejsza historia Muzeum Narodowego w
Krakowie, powstatego w 1879 roku. Niejednokrotnie starania o utworzenie narodowych
muzedw byly katalizatorem proceséw krystalizacji tozsamosci narodowej, jak w przypadku
dziatalnoéci Stowackiego Towarzystwa Muzealnego w latach 90-tych XIX wieku?.

Muzea zastgpity najczesciej stosowany do prezentowania kolekcji az do konca XVIII wieku
porzadek tzw. gabinetu osobliwosci, gdzie pojedyncze obiekty gromadzone i eksponowanego
byty tylko wedtug indywidualnego gustu kolekcjonera. W muzealnej rzeczywistosci struktura
samej ekspozycji w integralny sposob tgczyta sie z chronologig, tworzgc tym samym
zamkniety mikrokosmos. Zainscenizowana narracja miata w niebudzacy watpliwosci sposéb
przekonywac, ze przeszto$¢ ma swojg kulminacje w terazniejszosci, a zatem terazniejszosc¢
taka, jaka znamy, jest nieunikniong konsekwencja historii i nadaje jej sens®. To wiasnie
nowoczesno$¢ decyduje o tym, ze przeszto$¢ ma znaczenie, a muzeum staje sie miejscem
legitymizacji terazniejszosci i jej hierarchii wartosci. W przestrzeni muzealnej obiekty stawaty
sie metonimiami, zastepujac procesy historyczne, definicje piekna, czy wreszcie wielkie idee
odnoszace sie do modelu organizacji spoteczenstwa i jego zbiorowej tozsamosci. W
konsekwencji okazywato sie, ze potrafimy opisaC i doceni¢ tylko takg rzeczywistos¢, ktdra
podlega muzealizacji.

Od czaséw oswieceniowego przetomu muzea zaczety petni¢ takze funkcje tworcy i straznika
pamieci zbiorowej, badajgc, w jaki sposéb wielkie wydarzenia historyczne wigzaty sie z
konkretnymi miejscami i chronigc bedace ich $wiadectwami pojedyncze przedmioty czy dzieta
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sztuki. To wiasnie takie poddane muzealizacji obiekty mogty stac sie symbolami okreSlonej
grupy ludzi, przede wszystkim definiowanego w nowoczesny sposdb narodu, ale takze
wspdlnot lokalnych czy pomniejszych stowarzyszen i klubow. Dlatego tez muzea ostatecznie
uksztattowaty definicje ,dzieta sztuki”, jak podkresla Preziosi, wyrdzniajgc przedmioty
wytworzone przez cztowieka, poddane estetycznej ocenie, ktére jednoczesnie stanowig
niepodzielng cato$¢, stanowigc najwazniejszy wytwor ludzkiego umystu i uniwersalny
standard, wedtug ktérego mozemy ocenia¢ wielko$¢ naszej cywilizacji, a takze poréownywac
jg z innymi, podkres$lajgc tym samym wiasne znaczenie®. Muzea i znajdujace sie w nich dzieta
sztuki staty sie wiec miejscem kreowania idealnej rzeczywistosci, w ktorej wspotczesny
cztowiek mogt zobaczy¢ swoje odbicie jak w symbolicznym lustrze, poddajac sie jednoczesnie
ocenie wilasnej przystawalnosci do tego modelu nowoczesnosci, jakie muzeum zdotato
okreslic.

O znaczeniu muzedw nie tylko dla powstania epoki nowoczesnej ale i dla wspdtczesnego
definiowania pojecia ,sztuka” dyskutowano zwtaszcza od chwili powstania muzedw,
okreslajgcych sie jako muzea sztuki nowoczesnej, a wiec przede wszystkim nowojorskiego
Museum of Modern Art (1929), a w Polsce tddzkiego Muzeum Sztuki (1931). Dyskusje te
koncentrowaty sie wokdt samej struktury organizacyjnej muzeum, jego znaczenie dla
konstruowania kanondw nowoczesnosci i pisania najnowszej historii sztuki, a wreszcie na
metodach poszerzania pola zainteresowan muzedw i co za tym idzie dalszego otwarcia i
demokratyzacji ich zbioréw oraz zakresu dziatalnosci. Zapoczatkowana w latach 60-tych XX
wieku krytyka instytucji muzeum jako jedynego wyznacznika wartosci i hegemona w $wiecie
sztuki doprowadzita jednak nie tyle do znikniecia muzedw, ale przeformutowania programu
ich dziatalnosci, pokazujgc de facto znaczenie instytucji, ktéra nie tylko przetrwata
skierowane przeciw niej ataki, ale potrafita tak sie zmieni¢ aby z jednej strony rozpoznac i
zaakceptowac znaczenie przemian nie tylko w Swiecie sztuki ale i w szeroko rozumianej
sferze publicznej, a z drugiej zachowac swojg wyjatkowg role w definiowaniu wspdtczesnego
$wiata.

Powstawanie kolekcji dla muzeum, ktére dopiero powstaje musi wiec bra¢ pod uwage
zaréwno historie instytucji muzealnej jak i jej wspdtczesng ewolucje. Krakowskie muzeum ma
szanse sta¢ sie miejscem nie tylko dyskusji o wspdtczesnej sztuce polskiej, ale réowniez o
catej spektrum zmian, jakie dokonaty sie w Polsce po 1989 roku. Jego wyjatkowa pozycja
moze zosta¢ zbudowana o ztozony program badawczy i ekspozycyjny, ktéry zamieni muzeum
nie tylko w miejsce prezentacji sztuki wspotczesnej, ale takze aktywny osrodek intelektualny,
ekwiwalent instytutu kultury wspétczesnej. Kontekst Krakowa pozwala na przyjecie odrebnej
perspektywy spojrzenia na historie sztuki najnowszej. Artystyczne i intelektualne srodowisko
krakowskie po 1989 roku potrafito zachowaé swojg oryginalno$é, ktérg muzeum powinno
doceni¢, nie popadajac jednocze$nie w przesadny regionalizm. Perspektywa krakowska
stuzy¢ powinna ocenie zjawisk bardzo réznorodnych z catej historii sztuki polskiej i w tym
sensie tgczy¢ problem uniwersalizacji wlasnego doswiadczenia z docenieniem mozliwe
szerokiego spektrum zjawisk w sztuce ostatnich 20 lat. Stad w naszej kolekcji obecnos¢
artystow zwigzanych Scisle tylko z Krakowem i tych funkcjonujgcych w ogdlnopolskim czy
$wiatowym obiegu, ktorych znaczenie jest dla nas réwnorzedne i ktorzy wspodlnie tworzy¢
mogg obraz sztuki polskiej. Krakowska kolekcja $wiadomie podkresla takze znaczenie sztuk
wizualnych, a zwilaszcza wspdtczesnego malarstwa polskiego, ktére zaréwno celebruje
tradycyjne wartosci malarskie, jak rowniez mierzy sie z mitami ,czystego malarstwa” i jego
autonomii, dokonujac precyzyjnej analizy malarskiego jezyka oraz jego uwiktan w historie
XX-wiecznej awangardy, z jej kontekstami politycznymi. Znaczaca reprezentacja fotografii
dopetnia zbidér malarstwa, wskazujgc na znaczenie tej dziedziny sztuk wizualnych w polskiej
sztuce wspdtczesnej. Jest to fotografia, ktdra zajmuje sie problemem reprezentacii,

® Ibidem, s. 82. Na ten temat porz arol Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat, [w:] Mume sztuki, op. cit., s.
279-298.



dokumentujgc rzeczywisto$¢ ucieka jednak od ewidentnej wizualnej socjologii i tgczac
portrety codziennosci z ich surrealistyczng i symboliczng interpretacjg. Podkreslamy réwniez
znaczenie rysunku, jako autonomicznego $rodka wyrazu, ktéry pozwala na swobodng gre
wyobrazni i skojarzen, a takze na artystyczng improwizacje. Prace wideo to przede wszystkim
opowiadane przez obraz historie, dziejgce sie w wyimaginowanej rzeczywistosci, w ktdrych
takze odnalez¢ mozna wiele metaforycznych aluzji i alegorycznych skojarzen do $wiata
codziennego. Prace rzezbiarskie w naszej kolekcji zwigzane sg z historig polskiej awangardy,
a takze z poszukiwaniem nowych $rodkéw wyrazu dla prac rzezbiarskich, nie tylko w ramach
wyboru rzezbiarskiego materiatu, ale takze kontekstow, w jakich rzezba moze byc
eksponowana. Zebrane w kolekcji prace Swiadomie podkreslajg wiec odrebnos$¢ Srodkow
wyrazu, jakimi postugujg sie artysci, a tym samym zwracajg uwage na wyjatkowos¢ dzieta
sztuki wsrdd innych dziet wspotczesnej kultury. Jednakze zamiast autonomii zebrane przez
nas dzieta proponujg refleksje nad jezykiem, jakim postuguje sie sztuka, gdzie kategorie
tradycji i postepu okazujg sie dalece nieadekwatne i gdzie kluczowego znaczenia nabiera
umiejetnos¢ postugiwania sie okreslong technikg nie tylko na poziomie rzemiesiniczych
umiejetnosci. Uzywanie okreSlonych Srodkéw wyrazu wynika z wiedzy na temat ich
historycznych  kontekstow i powigzania z artystycznymi hierarchiami dawnymi i
wspotczesnymi, a wiec jest dziatalnoscig przypominajagcg raczej intelektualny proces
badawczy, niz prostg fascynacje artystyczng materig. Poza tg fasadg problemdw dotyczacych
samego jezyka sztuki kryjg sie jednak takze zagadnienia dotyczace najnowszej historii, 0
ktérych méwig zebrane dziefa, tak na poziomie ikonografii, uzytych $rodkéw wyrazu czy
kontekstow, w jakich powstaty. Matopolska kolekcja dokumentuje proces zmagania sie z
historig PRL-u, odzyskiwania indywidualnej i zbiorowej wolnosci, budowy demokratycznej
przestrzeni publicznej, a wreszcie dyskusji o aktualnosci réznych definicji kultury polskiej
powstatych w ostatnich dziesiecioleciach. W wielu pracach powraca tez kwestia pamieci i
pamietania, jako proceséw niejednorodnych, ktérych obiektywizacja wydaje sie niemozliwa,
a ktoére majg duzo wieksze znaczenie dla wspotczesnosci niz aktualne wydarzenia. Pamie¢ o
epoce, ktorg zakonczyt 1989 rok, a ktéra nadal wptywa na terazniejszos¢ jest problemem,
ktdry taczy prace artystow polskich z pracami wybranych artystow z regionu Europy
Srodkowej znajdujgcymi sie w naszych zbiorach. Artysci z Wegier, Ukrainy, Stowacji i Czech
W rozny sposob odnoszg sie do najnowszej historii i jej Sladow, a takze do samego procesu
transformacji i napie¢, jakie powstajg na ,ruinach” dawnego systemu, pomiedzy
dziedzictwem niedawnych czaséw, a dynamikg zmian, jakie przyniosta wolno$¢ i brak
cenzury. Dzieta twdrcow z poza Polski w charakterystyczny sposob réwniez unikajg
komentowania wprost, uzywajac ztozonego jezyka opartego na zaréwno na podkreslaniu
znaczenia uzytych Srodkéw wyrazu, jak i odwotan do literatury i symboliki funkcjonujgcych w
historii europejskiej kultury.

Matopolska kolekcja jest dokumentem czaséw, w jakich powstaje, a kolejne etapy jej
budowania prezentujg te zjawiska, ktdre z dzisiejszej perspektywy mogg wydac sie istotne
dla opisania specyfiki naszych czaséw, nawet jezeli zajmujg dzi§ marginalng pozycje na
aktualnej scenie artystycznej. W ten sposob tworzac kolekcje, rozpoczynamy proces
wpisywania w ramy muzeum nie tylko dziet sztuki, ale tych zjawisk ktére uznajemy za istotne
dla wspotczesnej kultury polskiej, nie cofajgc sie przed ich interpretacjg. Konsekwentnie nie
proponujemy jednak jednolitego wyktadu najnowszych dziejow, ale wielo$¢ narracji, ktorych
wspotistnienie, oparte zarowno na dialogu jak i konflikcie, stanowi dzis$ o wyjatkowej
dynamice zycia artystycznego w Polsce.



